Universidad Nacional de Mar del Plata - Facultad de Ciencias de la Salud y Trabajo Social

Repositorio Kimeli http://kimelu.mdp.edu.ar/
Licenciatura en Trabajo Social Tesis de Trabajo Social
2012

Reinsercion social ¢ mito o realidad?
politicas sociales y actuacion
profesional en el ambito de ejecucion
penal : sistematizacion de una
experiencia de practica institucional
supervisada realizada en Patronato de
Liberados Bonaerense

Jaurena, Jimena

http://kimelu.mdp.edu.ar/xmlui/handle/123456789/483

......



“IMAGEN CORPORAL, TESTIGO DE SOBREVIVENCIA”

personas. El uso del lenguaje, el arte, la musica, el humor y la actividad reflejan y
conectan a los nifios con todo lo que es significativo en sus vidas.

Desde al Modelo Canadiense de Desempefio Ocupacional se considera a la
espiritualidad como la esencia de cada ser humano, y la define como el elemento que
brinda un sentido personal a la vida diaria y a las elecciones que se han de tomar en la
vida. El Modelo de Desempeiio Ocupacional (Australia) concibe al espiritu como uno
de los tres componentes del ser humano, junto con el cuerpo y la mente, ademas, se
encuentra presente en todos los aspectos de la existencia ocupacional.

La resiliencia, es clave para encontrar sentido a las experiencias traumaticas. Es
definido como la capacidad del ser humano para enfrentarse, reaccionar y recuperarse
ante la adversidad, implicando un conjunto de cualidades que fomentan un proceso de
exitosa adaptacion y transformacién a pesar de todos los riesgos y de lograr salir
fortalecido y asi desarrollar una vida plena de sentido. (Grotberg)’. La resiliencia y la
espiritualidad estdn entrelazadas. Mediante la resiliencia podemos encontrar nuestra
propia espiritualidad, y la espiritualidad fortalece nuestra capacidad de resiliencia.

Urbanowski, introduce el concepto de resiliencia espiritual como: “desarrollar de
forma satisfactoria ocupaciones significativas en las que uno participaba antes del
episodio traumdtico, o involucrarse en nuevas ocupaciones para crear una trayectoria
después del episodio™.

Es necesario promover la resiliencia, para ayudar al nifio a enfrentar, sobreponerse y

ser fortalecido por la experiencia de adversidad que le tocod atravesar. Brindar la

7 Sin datos bibliograficos. Citado en OUDSHOORN, S. (2007). “El nifio con cancer, su familia y la
comunidad. Experiencia de Extension Universitaria”. Editorial Martin. p. 65.

8 CFR KRONENBERG, F. et al. (2007). “Terapia Ocupacional sin fronteras”. Editorial Médica
Panamericana. p. 158.
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= Brindar una red de apoyo a las familias de los nifios y adolescentes con cancer.

= Integrar los aspectos psicoldgicos, fisicos, sociales y espirituales en el cuidado

del nifio y adolescente con céancer.

= Asistir al nifio/adolescente con cancer y su grupo familiar por un equipo

multidisciplinario.

Para lograr estos objetivos el Grupo Paanet ofrece, a las familias e instituciones que
lo soliciten, distintos servicios: acompafiamiento, Casa de Dia, banco de donadores de
sangre, ludoteca, biblioteca y videoteca, apoyo a necesidades basicas, apoyo escolar,
actividades culturales y recreativas, consejeria familiar, apoyo psicosocial, ciclos de
educacion, prevencion, talleres, cursos, capacitaciones, servicio de acompaifiamiento en
transito, proyecto productivo “Manos a la obra”.

Este grupo actualmente desarrolla actividades a partir de la Facultad de Psicologia
de la UNMDP, con la colaboracion de una Licenciada en Psicologia. Su directora es una
Licenciada en Terapia Ocupacional.

Es a partir de este grupo que tomamos contacto con los nifios que formaran parte de
la investigacion; y ademas el espacio en donde se realizara la experiencia ludica con

arcilla.
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4 (8).p. 47-53. Disponible en: http://www.uam-antropologia.info/alteridades/alt8-

4-vargas.pdf [09 de septiembre de 2009].
» VASQUEZ SAMALVIDES L. “Imagen Corporal y Céncer de Mama”.

Disponible en: http:// www.psicooncologia.org/psicomundo.php [01 de junio de

2009].
* Los beneficios de la estrategia de Cuidados Paliativos”. Diario Consultor de
Salud N° 310. Disponible en:

http://www.psicooncologia.org/articulos/39paliativosmazza.doc. [01 de junio de
2009].

»  “; Curar el cancer? A veces, no es la mejor solucion. Nuevas terapias proponen

“convivir” con la enfermedad”. Traduccion MARTINEZ Claudia. Disponible
en: http://old.clarin.com/diario/2003/06/15/0-02215.htm. Diario Clarin. [03 de
junio de 2009].

= “yQué quiere decir ser un sobreviviente?”. Disponible en:

http://www.networkofstrength.org/espanol/apoyo/sobrevivencia/significado.php
[05 de junio de 2009].
»  http://blogdelcancer.blogspot.com/2009/01/nivel-emocional-elcancerennios.html

[07 de junio de 2009].
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El contenido de los juegos tiene funciones y significados diferentes para cada nifio,
entre ellas se destacan la posibilidad de:
- desarrollar capacidades creativas.
- estimular el desarrollo de la personalidad.
- estimular la motivacién, autorrealizacion, valoracion y estima.
- facilitar el flujo de contenidos no conscientes, reprimidos o no, y asi transformar y
elaborar espontaneamente (sin ansiedad) experiencias vividas consigo mismo, con los
otros y con el mundo (experiencias endogenas y exdgenas) incluyendo situaciones
ansiogenas y conflictivas. (Boschetto y Gamberale, 2005).
- lograr el control de la realidad interna y externa incluyendo la repeticion,
manipulacion de objetos y de la situacion. Permitiendo asi la elaboracién de situaciones
que si no quedarian como sufridas, traumaticas y frustrantes. (Stoppiello, 2005).
- posibilitar el establecimiento de vinculos significativos, la expresion de sentimientos;
el manejo de la informacion, la adaptacion a la realidad.

- favorecer la organizacion de hébitos y rutinas; la adquisicién de autonomia.

Si tuviéramos que definir “la ocupacion de jugar” en el nifio de 9 a 12 afios a partir
de los hitos evolutivos de este momento cronolégico en el desarrollo, podriamos decir
que el juego como principal ocupacién se hace muy variado: clasifica, arma
colecciones, inventa nuevas reglas y nuevos juegos. Socializa permanentemente.
Adquiere destrezas en el manejo de herramientas, juegos de ingenio y construccion, los
cuales constituyen todo un desafio y despliegue de creatividad. Las nenas y nenes se
nuclean por sexo, y se interesan por los roles de adultos. Las caracteristicas de los
juegos individuales se afianzan (juego solitario, intelectual, de accion, etcétera). Logra

ya planificar su rutina, elegir tareas, organizar la actividad lidica. Se inclina por
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proceso de jugar (actividad en si misma), como en la significacion del producto final. El
proceso creador es vida, mientras que el producto de la creacidn es testimonio de vida.

El mismo estuvo encuadrado, propiciando un ambiente facilitador, oportunidad de
encuentro, espacio que engloba las condiciones necesarias para que se construya una
escena, bienestar y seguridad, seleccion y ofrecimiento de objetos y estimulos.

A partir de este jugar pretendimos observar:

- como se vincula con los objetos, materiales y elementos.

- qué tipo de materiales elige.

- qué colores emplea.

- cOmo organiza la actividad.

- como se muestra el nifio: temeroso, pasivo, dependiente, evitativo, disperso, detallista.
- capacidad de reparacion y tolerancia a la frustracién.

La actividad ludica es entonces el medio a través del cual el nifio tiene contacto con
el mundo y descubre el desarrollo de su naturaleza ocupacional, la motivacion y el
placer de accion.

Para interpretar las actividades plasticas es necesario conocer los logros esperados
para cada etapa del desarrollo de la capacidad creadora y las relaciones subjetivas entre

el nifio y su medio.

Edad de la Pandilla. Comienzo del Realismo.

La poblacién de la presente investigacion estd comprendida entre los 9 a 12 afios de
edad, por tal razén consideramos pertinente describir las caracteristicas de ésta etapa
respecto a sus aspectos creativos-evolutivos, denominada por Lowenfeld y Brittain

“edad de la pandilla”.
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Una de las adquisiciones fundamentales de este periodo es el descubrimiento que
hace el nifio de que es un miembro de la sociedad constituida por sus pares. El nifio
edifica la trama de lo que luego sera su capacidad para trabajar en grupo y cooperar en
la vida de los adultos. Descubre de que sus pares tienen similares intereses, que pueden
compartir secretos, y del placer de hacer cosas juntos. Esta es la edad de la amistad en
grupo y la de grupos de iguales o pandillas. Se observa un creciente desarrollo de la
independencia social alejandose lentamente del pensamiento egocéntrico. El nifio va
adquiriendo progresivamente consciencia de su mundo real, mundo lleno de emociones,
ignorado por los adultos, un mundo real con amigos y planes. Los grupos o pandillas
son generalmente del mismo sexo, los nifios ignoran a las nifias y se interesan por los
deportes en grupo, excursiones y juegos con reglas propias. Las nifias inventan codigos
secretos, hablan de temas amorosas y hostilizan a los varones de su edad.

El nifio estd interesado en expresar caracteristicas vinculadas al sexo y realiza a mas
detalles al representar su figura humana. Cada parte del cuerpo tiene su significado, y lo
mantiene aun cuando se la separe del conjunto. Estos nifios ya no emplean el recurso de
la exageracion, omision u otras desviaciones para expresarse, sino que para acentuar
algo utiliza la acumulacién de detalles en aquellas partes que son emocionalmente
significativas. Esta preocupacion y mayor interés por los detalles puede hacer que el
todo parezca distorsionado.

Durante esta etapa, el nifio pregunta y se interesa sobre temas desconocidos hasta
ese momento, se convierte progresivamente en un critico de si mismo y de los demas.
Comienza a desarrollar mayor sensibilidad hacia su ambiente. Naciente conciencia de la
apariencia visual de los objetos. Con respecto al significado y a la elecciéon de los

colores, el nifio transita por un pasaje una rigida relaciéon color-objeto, hasta una
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simple manipulaciéon hasta crear y darle un nombre. Esta es la fase del proceso-
producto; doble fuente de satisfacciéon. En un primer momento el nifio maneja el
producto como una entidad en si mismo, no como representacion de otra cosa. En la
ultima etapa los nifios ya tienen la intencion de hacer algo con la arcilla y comprenden
que no se trata del objeto en si mismo sino de una representacion. El producto podria ser
el resultado de la copia de objetos vistos, de la propia Imagen Corporal y/o problemas
personales. Los limites de edad que caracterizan a cada una de las etapas mencionadas
son sumamente fluidos. (Hartley, Frank y Goldenson, 1984).

El observador no puede interpretar el material plastico directamente sino que debe
asociarlo al relato del nifio. Al observar al nifio que utiliza un medio creador, deben
tenerse presente aspectos como:

= La situacion en que actua el nifio: esto incluye otras actividades que tienen lugar

al mismo tiempo, el niimero de nifios dedicados a esa actividad, proximidad con
respecto a los demas, atmosfera general en el espacio (ruidosa, tranquila,
rigidamente controlada, etc.), disponibilidad del material, forma de presentarlo,
tiempo disponible para su uso, limitaciones impuestas por la consigna.

=  Actitud del nifio frente al material: como se muestra ansioso, renuente, neutra,

solicita algin cambio en el material, mas agua, colores, elementos para
manipularla. Si es selectivo, fortuito o impulsivo en el uso del material, se
empefia en hacer algo o solo le interesa la manipulacién. La reaccién que le
genera la suciedad caracteristica de la arcilla que para algunos puede ser fuente
amenazadora, apartandose con expresiones de rechazo y para otros placentera.

*  Accién manipuladora: si se muestra tenso o libre, cuidadoso o descuidado. Si

hace un uso convencional del material y permanece dentro de los limites
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Sera, entonces, ésta investigacion un primer momento de observacion y
reconocimiento de situaciones personales, dejando abierta la posibilidad a posteriores
estudios comparativos o bien acerca de la presente poblaciéon y como también indagar

respecto a potenciales intervenciones desde el area.

BALDINI DUARTE - RAUSCH SARRICOUET 61















“IMAGEN CORPORAL, TESTIGO DE SOBREVIVENCIA”

REFERENCIAS DE BIBLIOGRAFIA ELECTRONICA DEL CAPITULO

TEMA

MASSIMO, LM, ZARRI, D.A. (Noviembre 2006). “In tribute to Luigi

Castagnetta-drawings. A narrative approach for children with cancer.”

Disponible en: http://www.pubmed.com [02 de junio de 2009].

ROJAS BERMUDEZ, J. “Objeto Intermediario e Intraintermediario en
sicodrama”. Disponible en
http://www.aap.org.ar/publicaciones/dinamica/...2/tema-2.htm [09 de septiembre
de 2009).

SAINZ MARTIN, A. (2002). “Teorias sobre el arte infantil: una mirada a la
obra de G. H. Luquet”. Arte, Individuo y Sociedad. Anejo I pp. 173-185.
Disponible en: http://www.galeon.com/bellesarts/cvitae73039.html [08 de junio
de 2009].

BALDINI

DUARTE - RAUSCH SARRICOUET 63



ASPECTOS METODOLOGICOS






“IMAGEN CORPORAL, TESTIGO DE SOBREVIVENCIA”

“IMAGEN CORPORAL, TESTIGO DE SOBREVIVENCIA”. Percepciones de la

Imagen Corporal y del Proceso de Salud-Enfermedad en nifios sobrevivientes al cancer.

ENFOQUE Y TIPO DE ESTUDIO

La investigacion posee un enfoque cualitativo, debido a que la recolecciéon y
analisis sistematico de la informacion subjetiva se realiza con un minimo de control. Se
enfatiza en aspectos integrales, dindmicos e individuales de la experiencia humana y
pretende capturar dichos aspectos (sin ayuda de instrumentos estructurados) dentro del
contexto de quiénes lo experimentan (es preciso aclarar que no pretende controlar el
contexto) brindando la oportunidad, a los participantes, de expresarse.

Es un estudio de tipo exploratorio, porque se busca examinar un tema o problema
escasamente estudiado desde nuestra disciplina y asi incrementar el grado de
conocimiento en ésta tematica. Es por ello flexible y amplio. Permite realizar
indagaciones, familiarizarse con hechos desconocidos, identificar tendencias,
testimonios y narrativas, relaciones potenciales entre variables y asi ser el punto de

partida para futuras investigaciones.

DISENO DE INVESTIGACION

Siguiendo la clasificacion de Miguel S. Valles el disefio de nuestra investigacion es
proyectado, ya que se parte conociendo el estado actual, la literatura, aspectos y
fenémenos que se desean conocer y se alinea a ciertas perspectivas tedricas. (Valles,

1999).

POBLACION
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= Movimientos corporales.

Ademas se observaron los indicadores que presentan Hartley, Frank y Goldenson
(1984):

* Eleccion de colores.

= Soporte: ubicacion en el espacio.

* Espacio.

» Eleccion de la tematica

* Tamafio de la/s figura/s creadas.

= Segmentos corporales (ausencia, sub o sobredimensionamiento).

= Detalles

* (Capacidad de reparacion.

»  Tolerancia a la frustracion.

Entrevista en profundidad

Al decir de Benney y Hughes es la “herramienta de excavar”, es una técnica
cualitativa, por lo tanto es flexible, dinamica, descriptiva, no estructurada, no
estandarizada y abierta. Este método comprende reiterados encuentros cara a cara entre
el investigador y los informantes, para descubrir y describir lo particular y asi
comprender las perspectivas que tienen los entrevistados respecto de sus vidas,
experiencias o situaciones tal como lo expresan sus propias palabras. La entrevista en
profundidad sigue el modelo de una conversacion entre iguales, y no de un intercambio
formal de preguntas y respuestas. El mismo investigador es el instrumento de la
investigacion, reposando exclusiva e indirectamente sobre los relatos, estableciendo un
rapport o relacion dinamica, con los informantes, en que se van generando los temas. Se

crea asi una atmosfera en que es mayor la probabilidad de expresarse libremente.
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Descripcion _de las producciones bidimensionales de los nifios _sobrevivientes al

cdncer. Trabajo en alto relieve con arcilla.

Produccion de niiio sobreviviente al cincer, 9 aiios.

Actitud del nifio frente al material: Buena disposicion. No solicité cambios en el

material. Utilizd estecas. Fue selectivo en el uso del material. Realizo un bueno dominio
del mismo. No utilizo fibras. Se empefié en hacer algo. Le agrad6 trabajar con arcilla.

Grado de concentracion en el material: se mostrd interesado en la actividad, no se

distrajo ante lo que hacian los demds. Atencion y concentracién sostenidas. Utilizé la
actividad como un fin en si misma.

Desarrollo o movimiento evidente: no se observaron cambios entre la actitud inicial

y la final. Se mantuvo en el mismo nivel durante toda la actividad, no cambié su estado
de animo.

Acciéon manipuladora: se mostr6 libre, cuidadoso. Hizo un uso convencional del
material y permanecié dentro de los limites establecidos. Posee conocimientos previos
sobre como manipular el material.

Movimientos__corporales: los movimientos fueron plasticos, calidad de

coordinacién, disociacion de movimientos. Permanecié sentado. Utiliz6 ambas manos,
con predominio de la mano derecha.

Verbalizacién: solo hablo, mientras trabajaba, si se le hacia alguna pregunta.

Soporte: ubicé el soporte de forma vertical en el espacio. La figura creada la ubico
sobre un eje vertical, equilibrada y centrada en el soporte.

Espacio: se observa linea de base o de horizonte alzada. La figura humana se
encuentra dispuesta sobre la misma. El fondo se encuentra trabajado por el cielo y sus

elementos (sol y nubes), y el suelo. En el espacio en que se encuentra el cielo, se
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Al indagar, en la entrevista en profundidad realizada al nifio, acerca de su
produccién bidimensional en alto relieve con arcilla refiri6: “No me hice en ningiin
lado, yo nada mds me hice asi y me quedé. Me gusto trabajar con la arcilla”. (Nifio

sobreviviente al cancer, 9 afios).

Produccion niiio sobreviviente al cancer, 10 aiios.

Actitud del nifio frente al material: el nifio se mostr6 interesado en trabajar con el

material. Utilizé estecas y consulté con cudles realizar los ojos y con cudles cortar. Se
mostrd selectivo en el uso de los elementos. No necesité humedecer la arcilla. No
utiliz6 fibras. Se empeiié en hacer lo consignado.

Grado de concentracion en el material: se mostrd interesado en la actividad en los

dos encuentros, aunque en el segundo, se distrajo facilmente observando qué hacian los
demas. Solo utilizo la actividad como un fin en si misma.

Desarrollo 0 movimiento evidente: se mantuvo en el mismo nivel durante toda la

actividad. No cambi6 su estado de animo mientras trabajaba.

Accién manipuladora: se mostré tenso y cuidadoso. Realizé uso convencional del
material. Permanecio dentro de los limites establecidos de la consigna y del soporte.
Mostraba incomodidad ante la situacion de observacion. Cuando percataba que no
estaba siendo mirado, continuaba trabajando correctamente.

Movimientos corporales: los movimientos eran tensos y limitados. Presentd

adecuada coordinacion y disociacion de movimientos. Permanecioé sentado utilizando

las dos manos.
Verbalizacion: hablaba sélo por instantes, ante algin comentario o pregunta que

surgia, pero no por iniciativa propia.
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calidad de coordinacidn, disociacién de movimientos. Incorporé ritmicamente su cuerpo
mientras trabajaba. Utilizé su tinica mano y se asistié con el mufién o boca para destapar
las témpera.

Verbalizacién: hablaba dirigiéndose a otros mientras trabajaba. Su tono de voz fue
acorde. Se reia. Relataba anécdotas.

Soporte: utiliz6 el soporte de manera horizontal. Colored el soporte, cubriendo todo
el espacio.

Espacio: trabajé dos figuras: la figura humana del nifio (arquero), que la dispuso
sobre un eje diagonal, con una direcciéon descendente, orientada hacia el borde inferior
derecho. La otra figura fue creada sobre un eje vertical. Las figuras se fusionan con el
fondo, los miembros inferiores estan pintados del mismo color que el pasto del campo
de juego. Existe poca conciencia visual. No se observa superposicion de figuras. No
existe linea de base ni linea de horizonte. Se observa un inadecuado uso del espacio y
los planos. Al no existir linea de base las figuras no presentan un punto de apoyo.

Eleccidn de la temdtica: se represent6 en una cancha de fiitbol, durante un partido.

El nifio no se creé solo, (figura humana del nifio estudiado-arquero- y figura humana de
un jugador) esto demuestra una mayor conciencia social y de lo que respecta al grupo de
pertenencia. Los nifios de esta edad se interesan mucho por los deportes en grupo, como
lo es el futbol. (Lowenfeld-Lambert, 1972). Realiz6 su figura humana dindmica
(arquero). Se encuentra presente el sol y la luna, expresando temporalidad. Ademas,
esto demuestra naturalismo en la creacion. Otros objetos creados con arcilla: arco y
pelota. En la segunda instancia de la produccion retir6 los circulos que representaban la
red del arco.

Tamafio de la/s figura/s creadas: las figuras humanas presentan desproporcion en

los segmentos corporales, especialmente en las extremidades.
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Eleccion de la temdtica: no se realizd en ningun contexto. Solo se encuentra su

figura humana en posicién bipeda estitica, sin realizar ninguna accién. La figura
humana creada por la nifia, se encuentra rodeada de tipografias, textos que hacen
referencia a su mama, a la nueva pareja de su mama y a la nifia misma. Realiz6 las
iniciales de los nombres y de la frase “juntos por siempre” (J.P.S) con arcilla. En una
segunda instancia completd los nombres con fibras. Ademas volvié a escribir con
témperas los sobrenombres de los tres. Se observan estereotipos en los disefios. Por
ejemplo en los elementos que acompaiian la figura: el sol, las nubes, la flor, el texto, los
corazones y el pajaro. Solo el sol y las iniciales estan realizados con arcilla. Los
estereotipos son propios de etapas anteriores.

Tamafio de la/s figura/s creadas: los segmentos corporales son proporcionales entre
si. Se observa cierta carga de material en el tronco, lo cual genera mayor volumen del
mismo.

Segmentos corporales: ausencia de manos y orejas.

Eleccién de colores: incorpor6 todos los colores ofrecidos. Empled la

superposicion, especificamente en el tallo de la flor, generando una mezcla de colores.
El descubrimiento de la superposicion es una adquisicién de esta etapa del desarrollo de
la capacidad creativa. (Lowenfeld-Lambert, 1972).

Detalles: en el modelo terminado se observa ausencia de detalles en ropa y gestos
faciales. Incorpor6 accesorios (vincha). Diferenciacion de rasgos sexuales.

Capacidad de reparacion: realiz6 un manejo adecuado del material lo cual favorecié

que el trabajo sobre la figura humana no se haya roto ni separado en diferentes partes.
Sin embargo si se despegaron los demds elementos. Se observo flexibilidad y
plasticidad para adaptarse a los cambios que han sufrido el material y su produccion.

Peg6 cada una de las partes sin necesidad de asesoramiento.
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mantuvieron el mismo nivel de actitud durante toda la actividad, sin observarse

cambios de dnimo en ninguno de los nifios. Podria pensarse que esto coincide con la
habilidad que los nifios poseen, en ésta etapa, para adaptarse funcionalmente al
encuadre, respetando todos sus componentes.

Ademas de la buena disposicion frente al material y la actividad, resulta interesante

sefialar que todos los nifios lograron realizar movimientos coordinados, plisticos v

disociados. Incorporaron ritmicamente su cuerpo y permanecieron la mayor parte

del tiempo sentados, utilizando ambas manos, con predominio de la derecha. Solo uno
de los nifios se mostrd tenso.

En lo que respecta a los componentes de la produccién pléstica, es importante
describir aspectos e indicadores del disefio del producto final.

La mayoria de los nifios dispusieron el soporte de forma horizontal quedando las
figuras sobre un eje vertical, con una disposicién equilibrada y centrada. Solo uno

de los nifios orient6 su figura sobre un eje diagonal, con una direccion descendente; sin
lograr equilibrarla ni centrarla.

En lo referente al espacio se puede apreciar en esta etapa, un cambio desde la
representacion esquematica del concepto de linea de base (propia de etapas anteriores
del desarrollo de la capacidad creativa) a una adquisicion del significado del espacio
entre la linea de base y la linea de horizonte. Ademas el nifio descubre el plano y siente
la necesidad de rellenar los espacios. Logra también, en este tiempo, la conciencia de
superposicion, es decir, descubre que un objeto puede cubrir al otro.

Dos de los nifios realizaron linea de base, sin embargo uno de ellos no colocé su
figura humana sobre la misma. Ademas realiz6 linea de horizonte dividiendo el espacio
en tres sectores. Estos dos nifios, también, son quienes al colorear el espacio, por la gran

carga matérica que utilizaron, generaron texturas. Tanto el empleo de ambas lineas y
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constantemente dependen de estereotipos no son capaces de expresar sus verdaderos
sentimientos por medio de la actividad plastica.

Si el nifio que crea lo hace siempre en “proporciones correctas” esto significaria que
emocionalmente no ha sido tocado por sus propias experiencias. Tanto las proporciones
realistas como las que indican relaciones emocionales, son igualmente importantes si
sirven a las necesidades de los nifios.

Las figuras humanas presentaban proporcionalidad respecto a los segmentos

corporales. Solo se observé una figura humana desproporcionada, especificamente en
las extremidades. Uno de los nifios se realizé con un tamafio pequefio en relacion a las
dimensiones del soporte. Disefié su figura humana esquematicamente, sin rellenar con
arcilla algunos segmentos corporales. Como se sefiala anteriormente las
esquematizaciones son propias de etapas previas en el desarrollo de la capacidad
creadora.

En la figura humana el nifio no est4 tratando de copiar una forma visual sino que ha
llegado al concepto que tiene mediante la combinacién de varios factores, entre ellos, la
toma de conciencia de sus propios sentimientos y el desarrollo de su sensibilidad
perceptiva. La figura humana es, por lo tanto, algo individual y puede considerarse
como un reflejo del desarrollo del nifio. Lowenfeld (1972) considera que a partir de los
7 afios la creacion de la figura humana incluye la mayoria de los detalles. El nifio realiza
diferentes partes del cuerpo segun el conocimiento activo que tenga del mismo. Ademas
de cuerpo, cabeza, brazos y piernas realiza ojos, nariz y boca diferenciados entre si y
también cabello y cuello. El nifio ya no emplea el recurso de la exageracion, omisién u
otra desviacién para expresarse. Por el contrario, comienza a acumular detalles en

aquellas partes que son emocionalmente significativas.
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